»Der Schliissel zu allem
ist Partizipation«

Die Vermittlung von Filmkompetenz und ein diskriminierungskritischer Blick auf Filme
pragten den Kongress Vision Kino 23. Ein Gesprach mit Geschaftsfuhrer Leopold Grin tber
die groffen Herausforderungen in der Filmbildung und eine neue Aufbruchstimmung.
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Welches Fazit ziehen Sie aus den drei
Tagen Kongress Vision Kino?

Dass ich selbst gespiirt habe, welche
Bedeutung es hat, sich wieder in Person
treffen zu kinnen. Bei unserem Tahle
Talk war es wieder miglich, die unter-
schiedlichsten Perspektiven aus Kultur,
Wirtschaft sowie Schule, Wissenschaft,
Freizeit- und Kreativbereich zum Thema
Filmbildung an einen Tisch zu bringen.
Da hat man deutlich den Unterschied
zum digitalen Format vor zwei Jahren
gemerkt. Die Dynamiken, die sich hier
ahbspielen, haben eine andere Intensitat,
gleichzeitig herrschte eine grofie Arbeits
bergitschaft und ein Hochstma# an
Konzentration. Das heschreibt vielleicht
nur das Atmosphirische, aber es gibt eine
Dringlichkeit, diese angebliche Divergenz
zrwischen Kinound Digitalitdt aufzu-
heben. Vision Kino verfiigt iiber ein sehr

breites Spektrum, und in Hamburg haben
wir eine Art Metzwerktreffen erméglicht.
7 uns kommen Produzenten, Verleihe-
r:innen, Kinohetreiber:innen, Pidago-
geinnen, Lehrerinnen und die vielen
freien Filmvermittler:innen. Wir konnten
feststellen, dass ein richtiger Run auf das
Netzwerktraffen am Ende einsetzte, ein
Beleg fiir das Bediirfnis, sich gemeinsam
auszutauschen und zu solidarisieren.
Und wir haben mit dem Kino ein wirk-
liches Unterscheidungsmerkmal im ge-
samten Bewegtbildmarkt baw, im kiinst-
lerisch-kulturellen Bewegthildangebaot.
Daran gilt s zu arheiten.,

Was waren fiir Sie die Hohepunkte?

Das war zum einen die Tarsache, dass
von Hamburg eine Aufbruchstimmung
in der Frage, wie man mit Kindern und
lugendlichen das Kino entdecken kann,
ausgegangen ist, und dass deutlich ge-
macht wuarde, dass Filmbildung notwen-
dig ist. Zum anderen wurde spiirbar, wie
stark sich ein diskriminierungskritischer
Elick auf Filme, was die Reprisentation
und das Empowerment hetrifft, in unse-
ren Diskursen abgebildet hat. Und dieses
Thema wird und soll uns begleiten, auch
wenn die Wege nicht immer klar und
leicht sind. Wichtig fand ich aber, das
Bekenntnis zu einer Veranderung zum
Aunsdrick zu hringen.

Kann man konkrete Erpebnisse ans

dem Treffen ziehen?

In meiner Auftakirede habe ich deutlich
gemacht, dass der Bereich Filmbildung
lange Zeit eher als Add-on gesehen
wurde. Der Fokus lag hdufig auf reinem
Audience Development. Diese Wahr-
nehmung hat sich durch alle Taile der
Gesellschaft veridndert. Film- und Me-
dienkompetenz ist unglaublich wichtig
gewarden. [ch habe darauf sufmerksam
gemacht, dass die Arbeitsverhiltnisse
vieler Medien- und Filmbildner-innen
prekir und nicht gesichert sind, dass es
keine verbindlichen Standards gibt und
auch fiir Vision Kino mehr getan werden
muss. Die bundesweite Struktur, die mit
den SchulKinoWochen-Projektbiiros, die
in der Regel nur halbjihrlich arbeiten,
schon besteht, und die existierenda
Zusammenarbeit zwischen den Kinos,
den Filmbildner:innen und Projektbiiros
milssen wir als riesige Chance nutzen.
Es wiire fatal, hier nicht weiter zu inves-

»Grolsere Sensihilitit,
was Stereotypen

betrifft.«

tieren und die Reichweite deutlich zu
erhdhen. SchulKinoWorhen sind wie
ein Festival, das Entscheidende ist

die Verstetigung der Zusammenarbeit
zwischen Kinos, Schulen und aufer-
schulischen Einrichtungen tber das
ganze Jahr. S0 ein Projektbiiroistin
jedem Bundesland ansissig. Das ist
keine Struktur, die man erfinden muss,
man muss sie nur flittern.,

oKino macht Schules war der
Ausgangspunkt auch fiir Vision Kino

wor 20 Jahren. Welchen Stellenwert hat
die Filmbildung seither gewonnen?

Es Falit auf, dass es vor 20 Jahren schon
einmal ein Empfinden einer Krise gab,
niamlich mit dem Aufkommen des Inter-
nets und von YouTube. Da gab es eine
leichte Panik in der Kinobranche und auf
der anderen Seite das Signal, eine kiinst-
lerische Filmbildung zu ermdglichen.
Auch wenn es immer ein ampf zwi-
schen denen gibt, die reines Audience
Development befirworten, und den-
jenigen, die eine formale und @sthetische
Bildung fiir wichtiger erachten, schlisfit
sich beides nicht aus. Damals gab es eine
starke Forderung nach curricularer
Einbindung, es gab die Filmkanon
Diskussion. Yom Eanon ist man heute
weit entfernt und ganz persanlich glaube
ich, dass ein eigenes Fach Filmbildung
nicht erforderlich ist, weil sich Bewegt-
bildkompetenzen stirker iibergreifend in
allen Fachern schulen lassen. Wir haben
soviele Unterrichtsticher, in denen iiber
inhaltliche und dsthetische Bewegthild-
fragen gesprochen werden kann, aber
dann eben auch mit einem verbindlichen
smusse, Die Notwendigheit, in der
Schule Almbildnerisch zu arbeibe:
genauso wie damals gegeben. Da hat sich
nichts geandert. Auf der anderen Seite
merkt man, dass dabei andere Themen
in den Mittelpunkt rivcken, das sind

die Fragen von Reprasentation und
Dhiskriminierungskritik.
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Was kann Filmbildung bei den Themen
Diskrimierung, DMversitit, Rassismus
oder Antisemitismus wirklich leisten?
Es gibt das Projekt «Film Macht Muts,
das die BEM unterstiitzt. Da geht es um
Empewern und das Sichtharmachen von
Rassismushildern. Das Projekt richter
sich an die Klassenstufen eins bis sechs,
fokussiert sich also sehr mutig in sehr
jungen Jahren auf dieses empowarnde
Moment, Positivheispiele herauszugrei-
fen und was s heifen konnie, eine Re-
prisentanz von Vielschichtigkeit in einer
Gesellschaft zu zelgen. Esist gar nicht so
leicht, diese Filme zu inden, wir arhei-
ten auch eher mit Kurzfilmen. Generell
fangt man an, Filme mit einer griferan
Sensibilitdt zo sehen, was Stereotypen
betrifft. Wir milssen in der Lage sein,
iiber Filme zu sprechen, wo sich diese
Fragen stellen. Wir erleben das in vielen
Bereichen der Gesellschaft. Diese Art von
Clash spiegelt sich auch im Netz wider,
und wir haben Miihe, einen klugen Dis-
kurs zu fithren. Das ist aber unsere Auf-
gabe. Wir milssen aber auch unterschied-
lichen Menschen erméglichen, sich zu
reprisentieren. Auch das haben Filme
als Aufgabe, und wir missen dariiber
entscheiden, welche Filma in die Film-
bildung gehoren. Und wenn sie nicht
dahin gehiren, wie sprechen wir dann
trotzdem iiber sie und lassen sie nicht
einfach verschwinden.

Steht fiir Sie das Kino weiter

im Mittelpunkt der Filmbildung,

oder sind nicht lingst andere Medien
dabei, das Kino in der visuellen
Sozialisation zu verdringen?

Das glaube ich, ehrlich gesagt, nicht.
Man muss die Vielschichtigkeit der Be-
wegthildangebote zur Kenntnis nehmen
und darf sie nicht verteufeln. Wir heiflen
Vision Kino und beschiftigen uns mit
dem Kino. Damit haben wir ein Unter-
scheidungsmerkmal gegeniiber den
vielen anderen Angebaoten, die sich eher
dhneln. Die Unterschiede sind marginal,
ob ich einen Film am Rechner, am Tablet
oder am Handy sehe. Das ist eine andere
Art von Konsumption, da ottt man weg
oder unterbricht. Das Kino bietet die
Chance der Konzentration, und die
Faktoren der Magie will ich hier gar nicht
nochmal beschwiren. Es ist ein histo-
risches Medium, aber nichts Gestriges,
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AUFBRUCH
Furn Komgress
Vision Kimo 23
versammelten sich
im Jumi in Hamburg
alle, die beim Thema
Filmbédung mehr
bevragen wollen,

auch nicht fiir die Kinder, im Gegenteil,
sie entdecken es zum Teil neu und sind
begaistert. Auch wenn sie sich nicht
immer im Kino so verhalten, wie wir uns
das wiinschen, weil sie diesen Ort als ei-
nen Ort der Begegnung begreifen, und so
ein Ot fiir Jugendliche mit Aktivitit und
Bewsgung und manchmal mit Lautstirke
verbunden ist. Die soziale Dimension
dieses Ortes hat sich extrem erhéiht. Das
haben wir nach der Pandemie bemerk:,
auch daran, wie stark die Zahlen bei den
SchulKinoWochen angezogen haben.
Wir liegen jetzt nur noch neun Prozent
unter den Zahlen vor der Pandemis. Wir
haben auch den Eindruck, dass die Dis-
kursfreude, das Mitsprechen tiber diese
Filme, was unglaublich wichtig ist, zu-
genommen hat, Das war auch auf dem
Kongress ein grofies Thema: Wie konnen
wir die Qualitat dieser Gesprache und
der Veranstaltungen erhihen. Im Event-
charakter, in dem, was iiber die Be-
sonderheit der grofien Leinwand hinaus
passiert, sehe ich eine ganz wichtige Auf-
pabe. Das Digitale darf perne in der Vor-

und Machbersinung eine Rolle spielen.
Wir brauchen z_B. Filmausschnitte, mit
denen wir arbeiten kénnen. Das muss fiir
die Filmbildung ermaglicht werden. Die
Chancen der Bildungsarbeit im Digitalen
sind riesig, ersetzen aber nicht den
Kinohesuch.

Wie kann die Filmbildung und

die Arbeit von Vision Kino stirker
politisch unterstiitzt werden? Wen
sehen Sie in der Pflicht?

Da sehe ich ganz stark unsera Zuwen-
dungsgeber:innen, die FFA und die BEM,
in der Ptlicht. Ich fordere auch die Ganz-
jahrigkeit der Projektbiiros der Schul-
KinoWochen. Ich fordere, dass im frih-
kindlichen Bereich von vier bis sechs
Jahren das Kino entdeckt werden kann
und dafiir Angebote geschaffen werden.
Auch fiir uns fordere ich eine bessere
Ausstattung, immerhin konnen wir bun-
desweit agieren. Wir sind in der Struktur
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an der Grenze der Belastbarkeit ange-
langt und miissen wachsen. Das ist bei
den Forderern angekommen, wird ge-
danklich unterstitzt, aber jetzt miissen
Fakten geschaffen werden. Ich bin sehr
gespannt auf den nichsten Haushalt,
sowie auf das nichste FFG, 20 dem ich
aguch meine Stellungnahme abgegeben
habe. Ich sehe aber so viele Einrich-
tngen, die wertvolle Arheit leisten, wie
bepw. die Filmmuseen in Frankfurt oder
das Filmhaus in Kéln oder dosxs und doxs
Ruhr in Duisburgund Bochum wvm. Es
gibt aber vor allem auch die vielen freien
Filmvermittler-innen, die wir stirken
milssen. Sie sind der Kitt in dieser Frage,
sie sind digjenigen, die die Seminare und
das Filmgesprach durchfiihren. [ch bin
der Meinung, dass dort die Standards er-
hiht werden miissen, und die Stidte und
Linder dabei eine ganz wichtige Funk-
tion erfilllen. Die Bildungs- und Kultus-
ministerien sollten hier agieren. Und es
ist micht so tener wie manches andere
Projekt, wio mitunter auch viel Gald
verschwendet wird.

Legen die Schulen denn ausreichend
Wert auf die Zusammenarbeit hei

der Filmbildung?

Die Schulen sind durch den Lehrer:in-
nenmangel bald am Ende ihrer Méglich-
keiten, und fragen sich, wo sie das jerzt
noch mit reinpacken sollen. Gleichzeitig
merken sie, dass der Bedarf an Filmbil-
dung, gerade auch die Entschlilsselung
bestimmeer Wirkungsmechanismen von
Bildern, riesig ist. Auch das Bewusstsein
der Lehrerinnen und Lehrer ist dafiir
vorhanden, aber der Mange] an Lehrer-
kriften macht es unrealistisch, dass hier
etwas passiert. Matiirlich ist mit so einem
Einobesuch ein ganzer Vormittag weg,
aher dabei geschieht ja auch etwas Sozio-
kulturelles, Und diese soziokulrelle Di-
mension ist wichtig in einer DemalkTatie,
die uns gerade in ihrer Diskurs-Unfahig-
keit um die Chren zu fliegen droht. Der
Ot Kino ist da ein wichtiger Faktor. Wi
sind denn die Kulturzentren heute? Das
Kino ist schon da und muss auch genutzt
werden. Dafiir sollten auch die Kino-
betreiber:innen stirker in die Pilicht
genommen werden, damit sie dieses
Bewusstsein auch leben und die Zu-
sammenarbeit mit uns suchen, nicht

nur wir mit ihmen.

Ist die Zusammenarbeit mit den Kinos
verbessemngsbediirftig?

Ja, aber wir haben dafiir von beiden
Seiten einiges getan. Wir haben jetzt z.B.
den Aktionstag Schulkino zum zweiten
Mal bundesweit als digitales Format. Die
Digitalisierung hat uns da einen Schub
gegeben, weil wir uns somit 100 Kinos
quer durch alle Verbiinde treffen kinnen.
Diabei konnen alle ihre Note formulieren.
Da gibt &5 gine Diskussion um die Preise.
Was darf ein Schulkino-Ticket kosten?
Momentan sind wir bei vier Euro und
miizsen wahrscheinlich hoch gehen.
Eigentlich ist es ein grofles Angebot, das
wir machen, weil alles von den Projekt-
hiiros organisiert wird, aber die Kinos
haben natiirlich auch ihren Autwand zu
bestreiten. In diesen Tagen endet die
Initiative junges-kinode. Die speiste sich
aus Neustart-Kultur-Geldern, Die wiirde
ich am liebsten sofort dbernehmen und
mit den Projekthiiros das ganze Jahr
damit arbeiten. Wir hitten mit unserer
Reichweite so viele Moglichkeiten.
Zurzeit erreichen wir 30 Prozent aller

Schulen und sieben Prozent aller Schiile-
rinnen und Schitler, Das mag manchen
auf den ersten Blick mager erscheinen,
ist aber eine ganze Menge. Die Maglich-
keiten, die wir in der Zusammenarbeit
mit den Kinos hitten, sind immens.

Wir wissen, dass sich die Bewegthildre-
zeption nach vorm entwickel: hat, Kids
schauen schon ab zwei Jahren auf Tab-
lets, warum sollten sie dann nicht ab vier
das Kino kennenlemen als einen wesent-
lich geschiitzteren Ort der Rezeption,

die auch pidagogisch begleitet werden
kann. Politik hat in der Coronazeir dent-
lich gemacht, dass sie in der Lage ist,
Entscheidungen zu treffan. In dem Fall
muss man sich fiir das Kino entscheiden
und bekennen, dass uns Kino wichtig ist.
Dia verbindet sich dann eben ein Wirt-
schaftsgut mit einem kulturellen Wert,

Wie sehen Sie Zulunft und Bedeutung
des Kinos gerade bei lngendlichen und
Heranwachsenden?
Ich schitze das ganz klar positiv ein.
Es muss uns gelingen, den Mehrwert er-
kennbar werden zu lassen, im sinnlichen
wie im sozizlen Bereich. Gerade zeigt
sich das Phinomen, dass Kinder und
Jugendliche besser vor die Leinwand
zuriickkehren als die Alten. Woran das
lizgt, ist wissenschaftlich gar nichtso
einfach herauszufinden. Trotzdem bin
ich mir sicher, dass wir auch politische
Signale fiir eine Unterstitzung brauchen
{und der Kulturpass ist da ein erster rich-
tiger Schritt), weil uns auf der anderen
Leite ein Bewegthildangehot regelracht
iberschwemmt. Und noch ein letzter
Punkt: Der Schliissel zu allem ist Partizi-
patian, die Idee, Kinder und Tugendliche
mitmachen und den Kinotag mitgestal-
ten zu lassen. Schule muss sich ja auch
verindern. In den ersten zwei Klassen
sind die Schiilerinnen und Schiiler hiu-
fig motiviert und dann verliert sich das.
Es muss sich etwas an der Beteiligungs-
form dndern, das gilt fir Schule allge-
mein und auch fiir unsere Arbeit. Es gibt
schon schiine Projekte wie den Kinder-
tiger, den Drehbuchpreis, der komplett
aus Kinderhand kommt. Das ist auf-
wendig, auch kostenaufwendig, aher
&5 st am Ende der Schliissel. Wenn sie
selbst kreativ werden kimnen, dann
glaube ich, haben wir eine gute Zukunft.
ULRICH HOCHERL
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