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Berlin-Gropiusstadt im Rekordsommer 2003. In den Parks stinkt es nach Hundescheifle,
Uberall Scherben, in den Ecken stehen Dealer. Wer hier lebt, ist Gangster oder Opfer.
Lukas (Levy Rico Arcos), Gino (Rafael Luis Klein-HeBling) und Julius (Vincent Wiemer)
sind solche Opfer. Kein Geld fiirs Schwimmbad, kein Glick in der Liebe und nur Stress
zu Hause. Als sie im Park Gras kaufen wollen, geraten sie zwischen rivalisierende
Dealer. Die verpriigeln Lukas und wollen 500 Euro Schutzgeld. Wie soll Lukas das
Geld aufireiben? Sein neuver Klassenkamerad Sanchez (Aaron Maldonado-Morales)
hat eine Idee: Einfach in die Schule einbrechen, die neuen Computer aus dem Lager
schleppen und verkaufen. Dann sind sie alle Geldsorgen los. Der Plan gelingt. Fast.

Mit SONNE UND BETON startet am 2. Mdarz
die kompromisslose Verfilmung des gleichnamigen
Bestsellers von Comedian und ,Gemischtes Hack”-
Podcaster Felix Lobrecht in den Kinos. Erfolgsregisseur
David Wnendt (KRIEGERIN, ER IST WIEDER DA), der
gemeinsam mit Lobrecht auch das Drehbuch schrieb,
beweist dabei erneut sein Gespir fir die Umsetzung
von gesellschaftsrelevanten Themen und zeichnet ein
eindrickliches Bild von Berlin-Neukdlln als Brennpunkt
sozialer Ungerechtigkeit.

Fur die jugendlichen Hauptrollen wurde bundesweit
gecastet. Uber 5000 Jugendliche haben sich selbst be-
worben oder wurden von Streetcastern angesprochen.
Die Jugendlichen mussten sich zundchst mit einem eige-
nen Video bewerben, die Besten wurden zu mehreren
Recallrunden nach Berlin eingeladen. Am Ende setz-
ten sich Levy Rico Arcos, Vincent Wiemer, Rafael Luis
Klein-HeBling und Aaron Maldonado-Morales durch

und geben in SONNE UND BETON ihr Gberzeugen-
des Kinodebit. Erganzt wird der Cast von Jérg Hart-
mann, Franziska Wulf und zahlreichen Musiker*innen

und Hiphop-Stars wie Luvre47, Luciol101, Juju, Ole-
xesh, NNOC, Azzi Memo, Klapse Mane, AOB u.v.m.

SONNE UND BETON ist eine Seven Elephants Pro-
duktion in Co-Produktion mit Constantin Film. Produziert
wurde der Film von Fabian Gasmia und David Wnendt
mit Christoph Miller als Co-Produzent, Executive Produ-
cer ist Martin Moszkowicz. Regie fihrte David Wnendt,
der gemeinsam mit Felix Lobrecht auch das Drehbuch
schrieb. Der Film wurde geférdert durch Medienboard
Berlin-Brandenburg (MBB), der Beauftragten der Bundes-
regierung fur Kultur und Medien (BKM), Filmférderungs-
anstalt (FFA), Mitteldeutsche Medienfdrderung (MDM),
Creative Europe Media Programme der Europdischen
Union und dem Deutschen Filmférderfonds (DFFF).
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SONNE UND BETON ist kein schwerer Problemfilm,
aber auch keine reine Komédie. In der Inszenierung
habe ich die jungen Figuren ernstgenommen, aber auch
die lustigen und leichten Momente gesucht. Dies ist ein
wichtiger Kontrapunkt, denn die Welt von SONNE UND
BETON ist rau und manchmal brutal. Die Gewalt im Film
wird nicht zelebriert, aber schonungslos, realistisch und
aus der Perspektive der Jungs gezeigt. Wir erleben aus
ihrer Sicht, wie viel sie einstecken missen.

Am Anfang sind unsere Protagonisten Lukas, Gino, Julius
und Sanchez Kumpels, die zusammen abhdngen, weil es
allein noch &der ware. Erst durch die Handlung des Films
werden sie zu Freunden. Jeder der Jungs hat hier seinen
eigenen Bogen. Lukas ist der kérperlich schwéchste und
angstlichste der Vier. Er hat allerdings vielleicht das grofite
Potenzial, etwas mehr aus sich zu machen. Sein Vater ist
wie Lukas sehr intelligent, musste aber frih arbeiten und
jede andere Ambition aufgeben. Lukas bewundert seinen
dlteren Bruder Marco, der trainiert, in der Nachbarschaft
berGhmt-berichtigt und respektiert ist. Aber in Wahrheit ist
Marco ein schlechtes Vorbild. Seine Spielsucht zehrt ihn
auf, sein kleinkriminelles Leben steckt in einer Sackgasse.

Fur Lukas stellt sich in der Handlung die Frage, ob er den
Mut findet, seinen eigenen Weg zu gehen.

Sanchez ist wie ein Katalysator, der die Handlung immer
weiter voranbringt. Er sorgt fir die Entwicklung der Clique.
Er ist erfahren, was Klaven und Madchen angeht, und es
ist seine Idee, in die Schule einzubrechen. Gino ist still,
sensibel und hat es zu Hause am schwersten von allen. Er
muss fir sich einen Weg finden, der Situation zu Hause
zu entkommen. Im Film gelingt ihm die Flucht, aber auf
furchtbare Weise. Julius ist am Anfang eine Nervensage,
ein Typ, der sagt und macht, was ihm gerade in den Sinn
kommt. Julius fohlt eine tiefe Verbindung zu Gino und
versucht als einziger ihm zu helfen - allerdings mit den
vollig falschen Mitteln. Trotzdem lernt Julius nach und
nach, ein Freund zu sein und nicht nur an sich selbst zu
denken. Es ist Julius, der Lukas schmerzlich klarmacht,
dass Lukas Gino als besten Freund bezeichnet, ohne sich
fir Ginos echte Probleme zu interessieren.

SONNE UND BETON ist eine konsequent Jungs-fokussierte
Erzahlung. Die Madchen sind fir die Hauptfiguren ferne
Sehnsuchtspunkte — begehrt und zugleich unerreichbar.



Dies entspricht der Lebenswirklichkeit vieler 15-jahriger. Im
Film sind es nicht nur Madchen, die fehlen, sondern Frauen
Uberhaupt. Die Vater sind Uberfordert, verstandnislos oder
brutal. Die dlteren Briidder machen alles nur noch schlimmer,
und die Lehrer folgen nur ihren eigenen Vorurteilen.

SONNE UND BETON lasst das Jahr 2003 wie einen
fernen Spiegel auferstehen: Michael Schumacher wird
zum sechsten Mal Weltmeister, Lance Armstrong gewinnt
die Tour de France, der Bundeskanzler hei3t Gerhard
Schroder. Es ist eine Welt, die von heute betrachtet

seltsam weit weg und seltsam heil wirkt. Aus unserer

sind Brennpunktschulen, wo es mehr um Verwahrung als
um Férderung geht. Es sind die Hilflosigkeit, die Angst
und der latente Rassismus der deutschen Erwachsenen,
die einer Lésung der sozialen Probleme im Wege stehen.
Vieles hat 2003 seinen Anfang genommen: Sido und
Bushido beginnen ihre Karrieren, das Label Aggro Berlin
ist auf dem Zenit seines Erfolges — es platziert mit Bushidos
,Vom Bordstein zur Skyline” erstmals ein Hiphop-Album
in den deutschen Charts. Genau wie die Musik lassen
wir auch die Mode, Einrichtung und Technologie der
frihen 2000er Jahre auferstehen. Der Film ist dabei eine
spielerische Hommage, keine sklavische und penible
Rekonstruktion. Die Rezeption des Romans zeigt, dass

Perspektive scheint da alles in Ordnung gewesen zu sein.
Doch der Schein trigt — schon damals zeigen sich die
Risse, die zu den heutigen Verwerfungen fihren. Einer
dieser Risse verlauft durch die Gropiusstadt. Hier liegen
die Wurzeln fiir Probleme, die in den letzten Jahren in
Deutschland immer schlimmer geworden sind. Hier wird
schon 2003 eine soziale Frage aufgeworfen, die bis
heute nicht beantwortet wurde. Das Viertel ist voll von
Kindern mit ausldndischen Roots, die keine Chance
haben, sich in die Mehrheitsgesellschaft zu integrieren.
Die Lehrer erkennen bei ihnen kein Potential. Die Schulen

er hochaktuell ist. Jugendliche von heute kénnen sich mit
den Figuren identifizieren, obwohl sie die Zeit gar nicht
miterlebt haben, einfach, weil die Probleme sich nicht
andern. Die Geschichte bekommt durch die Verortung
etwas Zeitloses.

Film muss sich mit der Realitdt auseinandersetzen. Film hat
die Aufgabe, unsere Welt zu zeigen, wie sie ist, nicht, wie
wir sie gerne hatten. Die Jugendlichen benutzen im Film
eine rohe Sprache. Sie reden von ,Kanacken”, ,Opfern”
und beschimpfen sich als ,schwul” oder ,behindert”.
Das ist schmerzhaft zu héren, aber dieser ungeschénte
Blick ist notwendig, weil wir nur dadurch verstehen, wie



die Jugendlichen mit der Welt um sich herum
umgehen. Die Sprache ist hart, aber gleichzeitig
verrgt sie Unsicherheiten, Sehnsiichte und
Hoffnungen.

Dass Drogendealer in SONNE UND BETON
tirkische oder arabische Wurzeln haben,
entspricht oft der Berliner Realitat. Es ist also
wichtig, fur den Film hier eine eigene Haltung
zu entwickeln, ohne Klischees zu reproduzieren.
Dazu versuche ich nicht dem Klischee zu
entkommen, indem ich einfach die Redlitdt
ins Gegenteil verkehre, sondern indem der
Film in die Tiefe geht. Es geht darum, bei den
Figuren genauer hinzusehen und Details und
Widerspriiche zu entdecken. Dadurch werden
vermeintliche  Klischees zu  vielschichtigen
Figuren. Dann geht es nicht mehr um Stereotype,
sondern um Menschen.

Mir personlich lag es am Herzen, diesen Film
gerade dariber und gerade jetzt zu machen.
SONNE UND BETON ist unterhaltsam und
rau und zeigt die Strukturen, Vorurteile und
voreingenommenen  Autoritatspersonen,  die
es den Jungs schwermachen, aus ihrem Milieu
zu entkommen. Jemand, der in Gropiusstadt
aufwéchst und dessen Eltern nicht Akademiker
oder deutsch sind, fangt im Leben nicht bei null,
sondern bei minus zehn an. Armut ist etwas, das
alle Figuren verbindet. Armut verhindert, dass sie
ihrer Situation entkommen und aufsteigen. Das

ist das tiefere Thema von SONNE UND BETON.

David Wnendt
Berlin, 2020
Regie, Drehbuch, Produktion
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Jetzt hat David Wnendt einen Film aus SONNE UND
BETON gemacht, das Drehbuch hat er zusammen mit
Felix Lobrecht geschrieben, gedreht wurde der Film vor
Ort in Gropiusstadt, weitgehend chronologisch und oft
an Originalschauplatzen, besetzt in den Hauptrollen mit
tatsdchlichen 15-Jahrigen — jeder von ihnen stand erstmals
vor der Kamera. Es ist der zweite Spielfilm der im Januar
2018 von den Filmemacher*innen Julia von Heinz, David
Whendt und Erik Schmitt sowie dem Produzenten Fabian
Gasmia ins Lleben gerufenen Produktionsfirma Seven
Elephants, nach UND MORGEN DIE GANZE WELT von
Juliavon Heinz, der 2020 in den Wettbewerb nach Venedig
eingeladen worden war. SONNE UND BETON ist dabei
kein neues Projekt. Bereits unmittelbar nach der Griindung
hatten die Seven Elephants mit der Arbeit an der Adaption
begonnen. ,Wir haben uns viel Zeit gelassen beim
Entwickeln”, rdumt Produzent Gasmia ein. ,Tatsdchlich
war es damals eine der ersten Amtshandlungen unserer
gerade neu gegrindeten Firma, dass wir die Rechte an
dem Debitroman eines damals noch nicht sehr bekannten
Felix Lobrecht, der sich zu diesem Zeitpunkt gerade einmal
6000mal verkauft hatte, optioniert haben. Jetzt haben wir
einen sehr bekannten Felix Lobrecht, hohe sechsstellige
Romanverkdufe, absurde Abrufzahlen des Audiobuchs im
Mehrere-Millionen-Bereich. Da ist in der Zwischenzeit eine
Menge in Bewegung geraten.”

David Wnendt und Fabion Gasmia waren 2018
unabhéangig voneinander Uber den Titel des damals neu

erschienenen Romans gestolpert. ,SONNE UND BETON
- das klang anders, vielversprechend”, erinnert sich
Gasmia. ,Ich hatte in der SZ in der Rubrik ,Lesestoff fir
diesen Sommer’ dariber gelesen. Zwei Tage, nachdem
ich den Artikel gelesen und fir mich gedacht hatte, dass
das doch ein Stoff fir David sein kdnnte, sprach mich
David auf den Titel SONNE UND BETON an. Das war
ein lustiger Zufall.” Umgehend meldeten sich die beiden
bei Ullstein, dem Verlag des Romans, und bekundeten
ihr Interesse. ,Es gab bereits eine Handvoll andere
Interessierte, sehr namhaft zum Teil”, weif3 der Produzent.
+Aber wir setzten voll auf unser Konzept: Wie soll es
umgesetzt werden? Wie wird die Handschrift der Regie
aussehen? Was ist die Vision dahinter2” Die Filmemacher
trafen sich mehrere Male mit Felix Lobrecht und sprachen
Uber ihre Vorstellung fir eine Verfilmung. ,Felix nahm
sich daraufhin die Zeit, alle Filme von David anzusehen”,
berichtet Fabian Gasmia. ,Und obwohl| wir das monetar
kleinste Angebot abgegeben hatten, fiel die Entscheidung
von Felix, auch auf Anraten von Ullstein, auf uns. Bei uns
hatte er einfach den Eindruck, dass ein wirklich cooler
Film herauskommen konnte.”

Umgehend begann man mit der Entwicklung, erste
Drehbuchfassungen entstanden, die David Wnendt
gemeinsam mit Felix Lobrecht erarbeitete, der erstmals
an einem Drehbuch mitwirkte. ,Sie sind zusammen
weggefahren, haben sich eingeschlossen und feilten
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gemeinsam am Skript’, erzahlt Fabian Gasmia. ,Dabei
war es ihnen wichtig, einerseits den Nerv der Vorlage zu
treffen, das Buch aber andererseits als Film funktionieren
zu lassen.” Das bedurfte einer etwas veranderten
Dramaturgie. Bisweilen ging es um Verdichtung, aber &fter
noch wurde die aus dem Roman bekannte Geschichte auf
einer groBeren Leinwand aufgetragen: Es wird nicht mehr
ausschlieBBlich aus dem Blickwinkel der Hauptfigur Lukas
erzahlt. Seine drei besten Freunde nehmen einen gréf3eren
Raum ein, wie auch eine Reihe der anderen Figuren, die
im Roman teilweise nur am Rande auftauchen. Intensiv
wurde an den Spannungsbégen gearbeitet, immer mit
dem Ziel, ein Maximum an authentischer Erzahlung zu
erreichen.

Zeitgleich kam die Frage auf, mit welchem Partner
SONNE UND BETON entstehen sollte. Nach den guten
Erfahrungen, die David Wnendt bei ER IST WIEDER DA
gemacht hatte, wurde schnell eine Zusammenarbeit mit
Constantin Film ins Auge gefasst. Wnendt schickte den
Stoff an Produzent Christoph Miller und Verleihchef Torsten
Koch, Gasmia sprach Producerin Franziska Suppee an,
die er von einem friheren Projekt kannte. Umgehend kam
die Rickmeldung, dass man das Projekt fir sehr spannend
hielt, auch weil es sich um ein fir die Constantin Film
eher ungewdhnliches Projekt handelte. ,Fir uns war es
ein absoluter Glicksgriff, nicht zuletzt, weil die Constantin
Film uns unterstitzte, als wir grofitmégliche kinstlerische
Freiheit einforderten”, sagt Fabian Gasmia. ,Macht, wie
ihr denkt — vollstes Vertrauen.” Natirlich ging man alle
Schritte gemeinsam. Die Drehbicher wurden miteinander
besprochen. Ebenso war es dann spater auch bei den
Schnittfassungen. ,Das Feedback war immer konstruktiv,
allen ging es immer um das Projekt”, erinnert sich der
Produzent. ,Wir fihlten uns immer verstanden und
unterstitzt. Es war eine sensationelle Zusammenarbeit. Fir
mich war es das erste Mal mit der Constantin Film und
ich kann mit groBBer Sicherheit sagen, dass es nicht das
letzte Mal war. Ich hoffe, es ist der Beginn einer langen
gemeinsamen Kooperation.”

Nun ging es ans Casting. ,Wir haben immer gesagt,
wir wollen einen Cast, der authentisch jung ist”, sagt
Gasmia. ,Die Verlockung ist immer da, mit 18-jahrigen
Schauspielern zu arbeiten, die aber so jung aussehen,
dass sie als 15 oder 16 durchgehen kénnen. So wird es
in der Regel gemacht. Das hat den Vorteil, dass man mit
Volljghrigen ganz normal die 50-Stunden-Woche drehen
kann. Aber David hatte mir gleich zu Beginn schon gesagt:
Ich méchte, wenn Lukas an einer Zigarette zieht, dass es
dem Zuschauer wehtut, weil er einfach noch so jung ist -
schon ein Teenager auf dem Weg zum Erwachsenwerden,
aber eben ganz oft auch noch ein Kind. Ich empfand
das immer als groBartiges Bild fir das, was wir mit dem
Film erreichen wollen. Auch wenn diese Entscheidung
bedeutete, dass wir uns das Leben deutlich schwerer
machten.”

Dafir wurde ein breit angelegter Streetcastingprozess
angestoBBen, der von Kathleen Ddbbel geleitet und auf
die Beine gestellt und von Arda Gérkem und weiteren
Streetcastern durchgefihrt wurde. Erschwert wurde dieser
Prozess dadurch, dass man sich 2020 im ersten Jahr der
Pandemie befand, als noch vieles ungewiss war und zwar
Tests moglich waren, aber noch kein Vakzin einsatzbereit
war. ,Unter groflen Schwierigkeiten und enormen
Schmerzen haben wir diesen Prozess durchgefihrt und
dabei unter vielen starken Bewerbern unsere vier Jungs
gefunden, um die sich SONNE UND BETON dreht”,
erinnert sich Gasmia. Mit Ausnahme von Vincent Wiemer,
dem Darsteller von Lukas’ bestem Freund Julius, der in
Bonn bereits ein bisschen Theater gespielt hatte, hatte
keiner von ihnen Vorerfahrung als Schauspieler. Und alle
waren in einem Alter, das aufgrund des bestehenden
Drehrechts fir Minderjahrige sehr eingeschrankt war, wie
viele Stunden in der Woche gedreht werden konnte.

,Die Base unseres Films war kleiner als vor 15 Jahren die
Base bei meinem Abschlussfilm in Babelsberg”, schmun-
zelt der Produzent. ,Wir haben sozusagen Gropiusstadt
selbst zu unserer Base gemacht. Wir haben wahrend der
Produktion dort gelebt, haben den ganzen Stadltteil mitein-
bezogen.” Bei den 700 Komparsen waren viele dabei,
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die vorher schon beim Casting fir
die Hauptrollen vorgesprochen hatten
und die die Produktion auf diese Wei-
se zumindest noch mitnehmen konn-
te in den Film. ,Es war toll, das alles
zuriickzubringen in den Stadtteil”,
findet Fabian Gasmia. ,Es war auch
die Erfillung eines Versprechens, das
wir dem Bezirksbirgermeister von
Neukdlln, Martin  Hikel, gemacht
hatten. Es sollte keine Einbahnstrafe
sein. Wir wollten nicht nur etwas von
Gropiusstadt, wir wollten Gropiuss-
tadt auch etwas zuriickgeben. Man
hat immer gespurt, mit was fir einem
Stolz das Viertel die Geschichte von
ihrem Felix Lobrecht erzahlen wollte.
Das Interesse daran, diesen Film vor
Ort entstehen zu |assen, was riesen-
grof3.”

Nach einem Jahr Finanzierungszeit
stand das Budget, im Juni 2021 konn-
te der Film endlich gedreht werden.
Wer sich an den Sommer ‘21 erin-
nert, der erinnert sich vielleicht auch

daran, dass von Sonne und Beton nur
in seltenen Fdllen die Rede sein konn-
te. Es war eher Regenschauer und
Beton”, berichtet Fabian Gasmia. Die
Produktion hatte durchgehend massiv
mit den widrigen Wetterumstanden
zu kémpfen. Der Dreh der intensi-
ven Schlagereiszene zu Beginn des
Films erstreckte sich Gber mehrere
Tage. Nachdem es zundchst noch
so ausgesehen hatte, als kénne man
die Sequenz bei schwilem Sommer-
wetter wie geplant drehen, sorgte
anhaltender Regen dafir, dass kurz-
fristig Motive getauscht werden muss-
ten. ,Zunéchst hatten wir vorgesehen,
tatsachlich chronologisch zu drehen,
auch um damit unserem jugendlichen
Cast die Arbeit zu erleichtern, die
Jungs die Erlebnisse wirklich in der
richtigen Abfolge spiren zu lassen,
anstatt im Kopf immer hin und her
springen zu missen”, erzahlt Gasmia.
+Mehr oder weniger ist uns das auch
gelungen, nur am Anfang mussten wir
gleich von diesem Plan abweichen.”

Weil David Wnendt unmittelbar im
Anschluss an den Dreh einer weiteren
Drehverpflichtung nachkommen muss-
te, ruhte der Schnitt einige Monate.
Im Sommer 2022 konnte die Arbeit
an SONNE UND BETON wiederauf-
genommen werden. Mit zwei Kom-
ponisten und den in Nebenrollen und
Gastauftritten  beteiligten  Rappern
wurden 70 Musikeinsatze kompo-
niert, um dem Film den letzten Schliff
zu geben. ,Ich bin sehr, sehr stolz auf
David, dass er den Film in dem sehr
begrenzten Rahmen und den doch
sehr schwierigen Umstdnden des
zweiten Coronasommers mit dem vie-
len schlechten Wetter tatsachlich nicht
einfach nur realisieren konnte, son-
dern so redlisieren konnte, dass mir
das Ergebnis den Atem verschlagt.
Ich hoffe, dass es dem Publikum ge-
nauso ergeht, wenn es SONNE UND
BETON sieht”, so Fabian Gasmia.
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EIN GESPRACH MIT

DAVID WNENDT UND

FELIX LOBRECHT

Im Sommer 2017 haben Sie sich erstmals getroffen, um dber eine
mogliche Filmadaption von SONNE UND BETON zu sprechen.
Woriuber ging es genau bei diesem ersten Treffen?

FELIX LOBRECHT: Bevor ich mich erstmals mit David und
Fabian Gasmia zusammengesetzt habe, gab es Gespra-
che mit zwei oder drei anderen potenziellen Interessenten.
Seven Elephants war als letzter Termin zu dem Thema an-
gesetzt. Wir haben uns in einem Restaurant in Prenzlauer
Berg getroffen. Eigentlich war auch nur ein Gespréch
angedacht, aber ich hatte extrem Hunger, weshalb der
Termin erst einmal eine halbe Stunde warten musste. Ich
habe erst einmal Essen bestellt, wie ein Kind, dem man
die Erlaubnis erteilt, alles bestellen zu dirfen, worauf es
Lust hat. Das war ein guter Anfang. Mir gefiel dann gleich,
als David mir erzdhlte, dass er sich das Buch nur wegen
des Umschlags gekauft hatte. Der hatte ihn angesprochen.
Deshalb hat er es entdeckt und gelesen und fand es toll.
Ich fand das einen ganz anderen, spannenden Zugang,
eine ganz undkonomische Herangehensweise. Natirlich
war mir auch wichtig, dass ich sofort den Eindruck hatte,
David und Fabian hatten das Buch verstanden, sie haben
begriffen, worum es mir ging, was ich erzahlen, ausdri-
cken wollte. Ich hatte ein gutes Gefihl. Als ich mir danach
noch sein Debit angesehen hatte, KRIEGERIN, war mir
klar, dass ich den Film mit David machen wollte. Es ist ein
ganz anderes Genre, ein ganz anderes Milieu, aber die
Unmittelbarkeit und harte Dichte war genau das, was ich
mir auch fur eine Verfilmung meines Romans wiinschte.

DAVID WNENDT: Jeder Film ist ein Prozess. Ich kann also
nicht sagen, dass ich schon genau wusste, was fir ein Film
herauskommen sollte, als wir uns mit Felix trafen. Wichtig
ist vielmehr, einen Zugang zu dem Material zu haben.
Ich wusste, was mir wichtig war, was ich erzahlen woll-
te. Man muss etwas darin sehen, was einen selbst inte-
ressiert. Dieses erste Gesprach liegt mehr als vier Jahre
zurick. Da ich an einem Film iber so viele Jahre arbeite,
muss es ein Stoff sein, der einen elektrisiert, der mir immer
wieder Energie gibt weiterzumachen. Der Stoff muss mich
packen. SONNE UND BETON hat das von Anfang an
getan. Genauso wichtig ist der Draht zum Autor. Man ist
am starksten, wenn man an einem Strang zieht und die
Aufgabe gemeinsam angeht.

Ich war mit Felix bei einer Lesetour in einer Schule in Neu-
kalln. Mich hat beeindruckt, wie begeistert die Schiler wa-
ren. Ein Junge meinte: Er habe noch nie ein Buch gelesen,
aber ,Sonne und Beton” hat er verschlungen. Fir ihn und
die anderen Schiler war es endlich eine Geschichte aus
ihrer Erlebenswelt aus ihrer Lebenswirklichkeit. Sie fihlten
sich unterhalten und ganz direkt angesprochen und ab-
geholt. Und sie fanden die Story, die Figuren und die Dia-
loge sehr realistisch. Bei unserem Film soll das genauso
sein.
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Kénnen Sie genauer erklaren,
was Sie damit gemeint haben,
dass Sie bereits wussten, was
Ihnen wichtig war?

DAVID WNENDT: Mir war wichtig, einen Film zu machen,
der heutige Kids im Alter um die 15 ganz direkt anspricht,
mit dem sie etwas anfangen kénnen. Sie sollen berihrt
sein. Wie das Buch méchte auch ich einen Nerv treffen.
Beim Lesen mochte ich, wie sensibel und vielschichtig der
Roman geschrieben ist. Man erlebt und erinnert sich wie
man sich in diesem Alter fihlt und die Welt wahrnimmt.
Es geht um ganz normale Jungs. Die Hauptfiguren sind
nicht die hdrtesten oder die Coolsten, sie sind aber auch
keine Nerds. Sie missen genauso oft einstecken, wie sie
austeilen. Es ist Raum fir Gefihle da, ohne kitschig zu sein
oder einen falschen Ton anzuschlagen. Jeder, der selbst
mal finfzehn war, kann sich damit identifizieren.

SONNE UND BETON ist
offenkundig ein sehr
personliches Buch. Fallt es
schwer die Geschichte fur die
Verfilmung in die Hande eines
anderen zu legen?

FELIX LOBRECHT: Es ist nicht meine Geschichte im Sinne
von: Das ist meine Lebensgeschichte. Viele Sachen, die im
Buch vorkommen und nun auch im Film passieren, habe
ich eins zu eins selbst erlebt. Genauso viele Sachen sind
aber auch frei erfunden. Ich habe immer offengelassen,
was wahr ist und was nicht. Dabei belasse ich es auch. Ich
konnte aber viele Szenen im Buch nur deshalb so schreiben,
dass sie spater funktionierten, weil ich Bilder vor Augen
hatte. Offenkundig kenne ich die Gegend gut, in der das
Buch spielt, und ich habe beim Schreiben immer genau
die Orte gesehen. Ich habe also sozusagen in Filmszenen

gedacht, ohne die Absicht gehabt zu haben, dass es
irgendwann einmal ein Film wird. Beim Buch wie auch

beim Film habe ich darauf geachtet, dass es weit genug
weg von mir ist. Es ist keine Autobiographie, deshalb hat
die Hauptfigur einen anderen Namen als ich. An allen
Stellschrauben sind die Sachen ein bisschen anders.
Das war fir mich auch wichtig, weil ich die kinstlerische
Freiheit haben wollte, die Geschichte so erzdhlen zu
kénnen, wie ich sie mir vorgestellt habe, ohne sklavisch
am tatsachlich Passierten zu kleben. In meinen Augen
spielt das Buch in jeder Gegend von Deutschland, es geht
um allgemeingiltige Erfahrungen und Betrachtungen, in
denen sich jeder 14- oder 15-Jdhrige wiederfinden kann,
ob er nun aus Gropiusstadt kommt oder aus der Miinchner
Vorstadt oder einem Chemnitzer Problemviertel. Mein
Leben ist nur die Inspiration. Es ist aber nicht der Inhalt.

Wie kam es dazu, dass Sie
auch am Drehbuch mitgewirkt
haben?

FELIX LOBRECHT: Das war eine Bedingung von mir. So
sehr Control-Freak bin ich dann doch. Mir war klar, dass
ich ab dem Moment, wo es an die filmische Umsetzung
geht, raus sein wirde. Dafir fehlt mir das Wissen und die
Erfahrung. Ich habe keine Ahnung, wie man Regie fihrt
oder was man mit der Kamera anstellt. Aber ich weif3, wer
diese Jungs sind, ich kenne ihre Welt, und ich habe das
Gefiihl, ich muss sie beschitzen, so gut ich kann. SONNE
UND BETON wird immer mit meinem Namen assoziiert
sein. Da muss ich darauf achten, dass etwas herauskommt,
wohinter ich stehen kann. Rickblickend war es eine gute
Entscheidung. Nicht weil ich hatte einschreiten mussen,
sondern weil einfach noch viel mehr kreative Arbeit zu
bewdaltigen war, als ich mir hatte vorstellen kénnen. Da
haben wir uns gegenseitig gut unterstitzen und auch
auffangen kénnen. Alleine hatte ich das Drehbuch nicht
schreiben kénnen, das steht fest. Ich bilde mir aber ein,
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dass es ein véllig anderer Film
geworden wdare, wenn David alleine
das Buch geschrieben hatte. Oder?

DAVID WNENDT: Mir gefiel der
Prozess. Es war konzentriert,
fruchtbar und harmonisch. Meine
urspringliche Angst war nicht, dass
sich Felix zu sehr in das Drehbuch
einbringen wirde, sondern eher
umgekehrt, dass er nicht genug Zeit
dafir hatte, dass er nicht wirklich
ahnt, Arbeit
Drehbuch steckt. Es ist mehr, als einen

Roman noch einmal abzutippen. Ein

wie viel in einem

Film funktioniert anders. Zum Glick
lieB sich Felix nicht abschrecken.
Er hat sich die Zeit genommen, er
wollte, dass es richtig gemacht wird.
Wir sind zusammen eine Woche aus
Berlin weggefahren, um konzentriert
eine erste Drehbuchfassung zu
erstellen. Und auch spater sind
wir immer wieder mehrere Tage in
Klausur gegangen. Wenn man mit
einem Co-Autor schreibt, muss sich
das immer erst einmal einspielen.
Generell war mein Schwerpunkt
die Struktur und der von Felix die
Dialoge.

FELIX LOBRECHT:. Die Idee war
eingangs, das Buch erst einmal
ganz stumpf in Drehbuchform zu
Ubersetzen. Wenn man das dann
mit dem Blick auf Verfilmbarkeit liest,
merkt man schnell, speziell wenn man
so viel Erfahrung und Filmverstand
mitbringt wie David, wo es hakt, was
nicht funktioniert, wo die Spannung
verloren geht, wo man noch einmal
neu und anders denken muss. Von
dieser Fassung ausgehend, sind
wir das Buch Szene fir Szene
durchgegangen und haben iberlegt,
wie man einen filmgerechteren
Ansatz findet. Wie bereits erwdhnt,
war das ein fir mich Gberraschend
kreativer Prozess. Ich habe schnell
gemerkt, dass man einzelne Szenen
noch einmal komplett umbauen und
neu gestalten muss. Das hdangt viel
damit zusammen, dass das komplette
Buch aus der Perspektive von Lukas

erzahlt wird: Was passiert, ist nur

das, was er sieht. Im Film schaut
man aber von auBen zu und hat
damit ganz andere Méglichkeiten,
mehr Uber die Figuren zu erzédhlen,
die man bislang nur aus einem
Blickwinkel erlebt hat.

Hatte sich Ihr Blick
auf den Roman
zwischenzeitlich
geandenrt?

FELIX LOBRECHT: Mein leben hat
sich stark verdndert, seitdem ich
den Roman vor mehr als finf Jahren
und selbst da
hatte ich ja schon mehr als zehn
Jahre Abstand von dem, was ich
damals im Jahr 2003 erlebt habe.
Ich lebe heute in einer Situation, die
sich in keiner Form vergleichen lasst
mit meiner Jugend. Insofern daverte

geschrieben habe -

es schon wieder ein bisschen, bis
ich mich wieder eingefihlt hatte in
diese Zeit. Ich habe viel mit meinem
Bruder telefoniert und mich mit ihm
Uber unsere Kindheit und Jugend
unterhalten. Ebenso mit Kumpels von
damals, als wollte ich mich selbst
absichern, ob mir meine Erinnerung
keinen Streich spielt. Der neue Blick
von auflen war aber auch sehr
wertvoll: Es kam mir so vor, als
wirde ich die Figuren jetzt noch viel
klarer sehen, als wiirde ich noch viel
Uber sie lernen. Ich weif} seit dem
Drehbuch mehr ilber den Roman als
vorher. Und ich sage jetzt einfach
Ich finde das Drehbuch

besser als das Buch, einfach, weil

einmal:

man jetzt noch viel mehr Gber die
Figuren erfahrt und man sie viel
besser verstehen kann.

Neben Lukas und
seinen Freunden
Sanchez, Julius
und Gino ist
Gropiusstadt eine
weitere Hauptfigur
der Geschichte.
Waren Sie mit
diesem Berliner

Ortsteil im Bezirk
Neukolin bereits
vor SONNE UND
BETON vertraut?

DAVID WNENDT: Zuerst war ich
mit Felix da, er hat mich rumgefihrt
und die Orte gezeigt, die im Roman
vorkommen.

FELIX LOBRECHT: Wir sind einfach
entlanggetigert! Mein erster Gedan-
ke bei unserer kleinen Tour war, dass
sich Gropiusstadt rasend verdndert
hat seit meiner Jugend. In den letzten
20 Jahren wurde viel saniert. Friher
waren die Blocks braun und grau,
jetzt hat man sie zumindest von au-
Ben schicker gemacht. Meine Oma
wohnt immer noch in Gropiusstadt.
Deshalb komme ich nach wie vor
zuriick, aber langst nicht mehr so oft
wie friher. Tatsachlich war ich Gber-
rascht, wie anders der Bezirk heute
aussieht.

DAVID WNENDT: Die Behorden
sind sehr bemiht. Gropiusstadt ist
sehr grin, es gibt tolle Parks und
Sportanlagen. Das Einkaufszentrum
wurde komplett saniert und ist jetzt
hypermodern; neue Schulen und
Leistungszentren
in den Bezirk locken. Da wird viel

sollen  Menschen

unternommen. Der Rasen wird
Uberall gemaht. Aber, wie Sido iber
das Markische Viertel gesagt hat,
man kann nicht in den Wohnungen
md&hen. Armut und soziale Konflikte

bleiben bestehen.

Wie wichtig war es,
den Film vor Ort

in Gropiusstadt zu
drehen?

FELIX LOBRECHT: Es war entschei-
dend. Das kann man nicht irgendwo
nachstellen oder nachbauen. Es war
uns auch wichtig, Gropiusstadt in
die Produktion einzubinden. Das hat
auch mit Respekt zu tun, der Gegend
und den dort lebenden Menschen
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gegeniber. In Gropiusstadt kenne ich mich aus. Andere
Hochhaussiedlungen mégen dhnlich sein und die gleichen
Probleme haben, ob in Berlin oder anderswo, aber die
sind mir fremd. Wir haben nie groB3 dariber geredet. Es
war eigentlich immer klar, dass wir dort drehen wollten.

DAVID WNENDT: Der Roman lebt von seiner Authentizitat.
Felix hat viel Wert auf die Dialoge, den Slang und die
Wortwahl| der Figuren gelegt. Auch die Orte im Roman
lassen sich in der echten Gropiusstadt finden. Das war
auch fir den Film wichtig. Wenn man wirklich viel vor
Ort dreht, an ganz spezifischen Platzen, dann sorgt das
in der Summe dafiir, dass es auch authentisch wirkt. Wir
haben die Menschen in Gropiusstadt intensiv in den Dreh
eingebunden. Beim Dreh waren vom Ddnermann an der
Ecke bis zum Birgermeister alle Leute aus Gropiusstadt
in irgendeiner Form involviert. Komparsen haben wir fast
ausschlieBlich vor Ort besetzt, aber auch kleinere Rollen
haben wir durch Streetcastings im Bezirk gefunden. Der
Darsteller der Hauptfigur Lukas wohnt in der Gropiusstadt
und geht dort zur Schule.

FELIX LOBRECHT: Die Leute dort hatten auch Bock drauf -
abgesehen von denen, die sich dariber beschwert haben,
dass wir ihnen die Parkplatze weggenommen haben.
Sie hielten es fir ein cooles Projekt. Und fir ein Projekt
wie unseres ist es auch wichtig, dass die Menschen dort
dahinterstehen.

Wir haben im Vorfeld mit Rundschreiben darauf
aufmerksam gemacht, dass wir in Gropiusstadt drehen
wirden. Und haben auf diesem Weg auch angefragt, ob
es vielleicht Wohnungen géabe, in die wir uns fir die Dauver
des Drehs einmieten kénnten. Die Leute waren a) sehr
verstandnisvoll und b) kooperativ. Wir konnten tatscchlich
auch in Wohnungen von Lleuten drehen, die sich nach
unserem Aufruf bei der Produktion gemeldet haben. An
meinen Drehtagen habe ich immer das Gesprach mit den

Menschen gesucht. Das hat viel gebracht.

Alle vier Hauptdarsteller
stehen erstmals vor der
Filmkamera. War es lhnen
wichtig mit Newcomern zu
arbeiten?

DAVID WNENDT: Diese Geschichte steht und fallt mit den
vier Hauptfiguren, wie sie aussehen, wie sie sich geben,
aber auch wie sie reden. Die Jungs mussten nicht nur
spielen kénnen, sie mussten auch mit der Sprache umgehen
kénnen. Das ist gar nicht so einfach. Entsprechend grof3
und breit haben wir das Casting angelegt, um auch eine
groBBe Masse an potenziellen Kandidaten zu sehen. Wir
haben schon auch in Schauspielschulen gesucht, aber vor
allem auf ein aufwandiges Streetcasting gesetzt, das Felix
durch Online-Aufrufe noch einmal befeuert hat. Mehr als
5.000 Leute haben sich fir die unterschiedlichen Rollen
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gemeldet. Wir haben alle gesichtet, die besten dann
wieder zu mehreren Recall Runden eingeladen. Wir
waren bei fast allen Berliner Schulen und haben Kids
angesprochen. Beim Casting mussten die Jugendlichen
Szenen aus dem Drehbuch vorspielen, mit anderen
improvisieren oder an Stuntszenen arbeiten. Letztendlich
ist es so: Die Leute missen im Casting schon all das
zeigen, was sie spater vor der Kamera brauchen. Das war
sehr intensiv — und dank der Arbeit von Kathleen Débbel,
die das Streetcasting geleitet und koordiniert hat und Arda
Gorkem, der unermidlich mit seinem Trupp Streetcastern
alle nur erdenklichen Orte abgeklappert hat, wie auch
Jacqueline Rietz, die das Jugendcasting tber ihre Agentur
gemacht hat, und die fir das Erwachsenencasting
zustandige Ulrike Miller konnten wir das auch erfolgreich
umsetzen.

FELIX LOBRECHT: In den breiten Castingprozess war ich
gar nicht so involviert — was hatte ich dazu beitragen
kénnen? Erst als es in finale Auswahl ging, als nur noch
zwei oder drei Kandidaten fir die jeweilige Rolle Gbrig
waren, kam ich wieder ins Spiel. Das war eine Zeit, in der
ich mich ohnehin in einem sehr intensiven Austausch mit
David befand, weil wir wussten, dass wir jetzt die Weichen
stellen. Ich bin sehr zufrieden mit den Jungs. Viele der
Hauptfiguren des Romans beruhen auf realen Menschen,
weshalb ich natirlich ganz bestimmte Gesichter vor
Augen hatte. Jetzt ist es so, dass ich immer die Jungs aus
dem Film sehe, wenn ich an die Figuren denke. Sie haben
ihre Sache toll gemacht.

Wie schatzen Sie die
Erfahrung mit SONNE UND
BETON ein?

FELIX LOBRECHT: Mitzubekommen, wie ein Film entsteht,
war unglaublich spannend. Wie unglaublich langwierig
und groB dieses Projekt ist — man ahnt nicht, was alles
daran héngt. Immerhin arbeiten wir seit fast finf Jahren
daran. Das hat mich iberrascht. Der Dreh vor Ort war
dann eher so, wie ich das erwartet hatte. Ich war nicht bei
Ubermafig grolen Szenen mit dabei, aber staunte dann
doch, wie viele Menschen dabei sein missen, damit sich
das umsetzen ldsst.

DAVID WNENDT: Du wirst lachen, wir haben mit einem
sehr kleinen Team gedreht.

FELIX LOBRECHT: Mir kam es riesig vor. Alles ist unfassbar
langwierig, jede Kleinigkeit. Allein der Hassle, sich die
Musikrechte zu sichern, war ein riesiger Aufwand. Das hat
mich am meisten beeindruckt. Man wundert sich immer,
wie viele Leute im Abspann von Filmen genannt werden.
Jetzt weif3 ich, warum das so ist.

Ist der Film denn das
geworden, was Sie sich
vorgestelit hatten?

FELIX LOBRECHT: Ich hatte ja schon eingangs gesagt, dass
ich den Film mit David und Fabian machen wollte, weil ich
den Eindruck hatte, dass sie den Stoff wirklich verstehen.
Ich finde, das spiegelt sich im fertigen Film wider. Weder
ist er nur stumpf, hart und Ghetto, noch ist er nur silly,
funny, lustig, gaga oder dramatisch und traurig. Er sollte
verschiedene Emotionen anknipsen, die ganze Bandbreite
des Lebens in Gropiusstadt abdecken. Klar, man kriegt
auf die Schnauze, aber man ist trotzdem drauflen und
unterwegs mit seinen Freunden. Man hat SpaB, albert
rum, lasst sich volllaufen, redet Scheifle. Das musste
alles abgedeckt werden. Und das hat David groBartig
hingekriegt. Ich bin sehr zufrieden.
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EIN GESPRACH MIT DEN
VIER HAUPTDARSTELLERN

Wie seid Ihr auf SONNE
UND BETON aufmerksam
geworden?



Zwei von Euch sind tatsachlich
aus Berlin, richtig?



Was fiel Euch denn am
leichtesten?

Konnt lhr denn ganz generell
sagen, was Euch gefalit an
SONNE UND BETON?
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DAS ZIEL....

KATHLEEN DOBBEL: Um die Hauptrollen zu besetzen, haben wir Jungs im Alfer von 14 bis 15 Jahren gesucht.
Heranwachsende, denen wir das Kindsein jederzeit noch ansehen und die sich gerade erst ins Erwachsensein
tasten. Das ist auch das Alter, in dem sich Felix Lobrecht damals befand. Die ganze Welt in SONNE UND BETON
wirkt noch harter, wenn wir sie durch die Augen junger Menschen sehen. Es soll hart sein, wenn wir sie eine Waffe
halten oder an einer Zigarette ziehen sehen. Immer sollen wir als Zuschauer das Gefihl haben: Sie sind viel zu jung
fir das, was sie im Film erleben.

DER START...

KATHLEEN DOBBEL: Eine Besonderheit an David ist, dass der Castingprozess eine hohe Prioritét bei ihm hat und er
das Casting groB3 anlegt. Er kann sich auf das verlassen, was er im Casting sieht. Das kommt dann im Film und bei
der Zusammenarbeit mit den Schauspielern zum Tragen. Im Fall von SONNE UND BETON gilt das in besonderem
MaBe. Wir haben in seinen Filmen immer viele Laien an Bord. Ich wusste also bei der Zusammenarbeit schon un-

gefahr, was auf mich zukommen kann. Das Team war sehr klein und wir mussten erst einmal beweisen, dass das
Streetcasting magliche Erfolge bringen kann. Um ein Standbein aufbauen und tber einen so langen Zeitraum weiter
casten zu kdnnen, mussten wir schnell Erfolge liefern. Ich habe bei Arda Gérkem angefragt, ob er dabei sein wolle,
ein junger Schauspieler, den ich bei der ZDF-Neo-Jugendserie ,Druck” kennengelernt hatte. Er hat als Assistent an-
gefangen und hat sich diesen Bereich dann so gut erarbeitet, dass er das Streetcasting in den Finalrunden und beim
Dreh schlieBlich Gbernehmen konnte. Schon zu Beginn stand fest, dass mir nur eine begrenzte Zeit zur Verfiigung
stehen wirde, weil ich schwanger war. Im August 2020 haben wir angefangen, im April 2021 bin ich kurz vor der
Entbindung ausgestiegen. Danach lag das Streetcasting in seinen Handen.

ARDA GORKEM: Ich fand es gleich reizvoll, einmal hinter der Kamera zu arbeiten. Als Schauspieler ist man natir-
lich ganz anders in ein Projekt involviert. Man ist nur am Set dabei und konzentriert sich auf seine Rolle. Hier war
die Aufgabe viel umfassender. Mir gefiel am Streetcasting, dass man mit Menschen aus dem ganz normalen Alltag
zusammenarbeiten konnte, die nichts mit der Branche zu tun haben, sondern ,real” sind, ein normales Leben mit
normalen Néten fihren. Es war spannend, fir die Rollen nach Leuten zu suchen, die eine dhnliche Lebensrealitat
haben wie die Figuren im Film.
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DIE STRATEGIE...

KATHLEEN DOBBEL: Wir haben uns so aufgestellt, dass Jacqueline Rietz mit dem Kinder- und Jugendcasting den
professionellen Bereich Gber Agenturen und professionelle Theater etc. abdeckte. Gleichzeitig haben wir mit Cast

Connect eine Plattform geboten, bei der sich Selbstbewerber*innen melden und sich mit eigenen Videos und
Steckbriefen vorstellen konnten. Diese haben wir gesichtet, kategorisiert und vielversprechende Kandidat*innen zu
Terminen eingeladen, um uns vor Ort einen ersten Eindruck machen zu kénnen. Auf diesem Weg haben sich 5000
Bewerber*innen gemeldet. Dazu kam das reale Streetcasting. Wir gingen also z.B. auf die Straf3e, in Sportvereine
und Jugendclubs, besuchten Events und haben Schulen kontaktiert.

DIE SUCHE...

ARDA GORKEM: Zundchst ging es uns darum, die Hauptfigur zu finden, Lukas, vielleicht noch seine drei besten

Freunde. Sie stehen im Mittelpunkt der Geschichte, sie sind immer im Bild, um sie herum baut sich der Kosmos des
Films auf. Darauf lag unser Hauptaugenmerk. Wenn wir unterwegs aber auf Typen gestof3en sind, die wir uns gut
fir andere Rollen vorstellen konnten — und davon gab es ja sehr viele zu besetzen -, haben wir sie uns entsprechend
vorgemerkt und zu Terminen eingeladen. Wir haben ganze Ordner angelegt, um sie einsortieren zu kénnen und
den Uberblick nicht zu verlieren.

KATHLEEN DOBBEL: Von August bis Dezember haben wir ein Hardcore-Casting gemacht, in dem es uns vor allem
um Lukas ging. Da war tatsdchlich auch schon Levy Rico Arcos dabei, der die Rolle im Film dann auch gespielt
hat. Er war im letzten Casting der ersten Runde dabei. Da haben wir auch schon einige andere zum ersten Mal
gesehen, die dann spater fir kleinere Rollen besetzt wurden. Es ist ein sehr komplexer Entwicklungsprozess. Sie
missen auf die Rolle passen und dann noch textsicher werden. Zudem missen sie im Ensemble harmonieren. Es gab
auch Kandidaten, auf die wir sehr gesetzt haben, die dann aber den Sprung zum Laienschauspieler aus den unter-
schiedlichsten Griinden nicht geschafft haben. Oft war der Grund fehlende Zuverlassigkeit oder dass die Chemie
innerhalb der Gruppe nicht stimmte.

DIE ERFAHRUNG...

KATHLEEN DOBBEL: Zuverldssigkeit ist nicht zu unterschatzen. Es ist ja nicht gesagt, dass die eingeladenen Kan-
didaten dann Uberhaupt zum Termin erscheinen. Wir haben uns auch in einem Milieu bewegt, in dem man vor

Unwégbarkeiten nicht gefeit war. Da war einer auch ganz schnell wieder weg und ist nicht zum Castingtermin
erschienen. Oder er hatte Probleme in der Schule. Oder ist gerade verhaftet worden. Kommt alles vor. Ich war
manchmal emotional Gberwaltigt. Es gab Tage, da habe ich mich hingesetzt und musste weinen. Wenn ich miterlebt
habe, mit welchem Beef diese Jugendlichen jeden Tag konfrontiert werden, Schlégereien, Mobbing, Polizei, Dro-
gen. Ein stickweit haben wir das Streetcasting auch als Jugendarbeit begriffen. Wir waren manchmal Gberrascht,
wie weit diese jungen Menschen gekommen sind, wenn wir ihnen Vertrauen entgegengebracht und sie unterstitzt
und ermutigt haben. Auch wenn wir natirlich nicht alle besetzen konnten, haben wir gemerkt, wie gut es den Ju-
gendlichen getan hat, mal aus ihrem Alltag auszubrechen und etwas anderes zu erleben. Viele sind Gber sich selbst
hinausgewachsen, auch wenn es z.T. Eltern oder Lehrer nicht fir maglich gehalten haben.

ARDA GORKEM: Jeder Castingtag brachte etwas Neues. Man hat immer neue Typen und Charaktere getroffen,
musste sich auf die einstellen. Und natirlich bestand der Spa3 auch darin, den Leuten eine Chance geben zu
kénnen, sie ein stickweit zu begleiten und aufzubauen. Viele sind sehr weit gekommen. Und oft sehe ich auch
Kandidaten aus unserem Casting heute im Fernsehen in Nebenrollen oder als Komparsen, die dann offenbar doch
dabeigeblieben sind und sich durchgebissen haben.
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LUVRE47 (MARCO)

LUVRE47 ist ein deutscher Rapper aus Berlin-Sid-Neu-
kélln, der neben Musik auch fir seine Graffitis bekannt
ist. Vor allem das Sprayen auf Zigen und U-Bahnen
ist zentraler Bestandteil seines Image. Die 47 in Luvres
Kinstlernamen steht fir die ehemalige Postleitzahl von
Berlin-Neukalln. 2017 erlangte er mit seiner ersten EP
.No Face No Name” erste Popularitat, 2019 folgte mit
,Nix is gut” eine weitere EP. Im Jahr darauf verdffentlichte
Luvre47 neben der EP ,Hamsterrad” auch die gemeinsa-
me EP ,Zweimalvier” mit Bangs. 2022 erwies sich als
bisheriges Schlisseljahr fir den Rapper. Er brachte die
beiden Alben ,Herz” und , 1000 Ndachte” sowie die EP
,2222" auf den Markt.

LUCIO101 (CEM)

LUCIO101 wuchs in Berlin-Mitte auf. Die 101 verweist
auf die Postleitzahl seines Wohnsitzes. 2019 veroffent-
lichte er zusammen mit Nizi19 ihr gemeinsames Debital-
bum ,1019” auf ihrem eigenen Label 101%records. Der
Albumtitel mischt die beiden Postleitzahlen von Berlin-Mit-
te und Berlin-Charlottenburg, aus dem Nizi19 stammt. Im
Jahr darauf erschien sein Solodebitalbum ,Mittendrin®.
Das Album erreichte eine Woche spater Platz 42 der
deutschen Albumcharts. Aktuell ist die Single ,Skurr” er-
schienen. Lucio101 ist Teil der Hip-Hop-Crew 1019.

AZZI MEMO (AL))

AZZI MEMO ist ein deutscher Rapper kurdischer Abstam-
mung aus Hanau. Uber seinen Freund Capo lernte er
Haftbefehl kennen, beide nahmen ihn im Frihjahr 2017
bei Generation Azzlack unter Vertrag. Sein erstes, von
ihm selbst lediglich als Mixtape erachtetes Album, ,Trap
'n’ Haus”, erschien noch im selben Jahr. Im Jahr darauf
folgte mit ,Surf 'n’ Turf” sein erstes richtiges Album. 2019
spielte Azzi Memo in der Nefflix-Serie ,Skylines” mit. Im
April 2020 verdffentlichte er zusammen mit 18 weiteren
Musikern den Track ,Bist du wach2”, in dem der Todes-
opfer des Anschlags in Hanau im Februar 2020 gedacht
wurde. Seither lieB Azzi Memo noch drei weitere Alben
folgen: ,Gelato” (2020), ,Vibez 'n" Flowz” (2021) und
+AdoubleZi”.




JUJU (MADCHEN IM BUS)

JUJU ist eine Neukallner Rapperin, die zundchst als Teil des Hip-Hop-Duos SXTN bekannt wurde. Seit dessen Trennung im
Jahr 2019 setzt sie ihren Erfolgslauf solo fort. Mit den Songs ,Melodien” (mit Capital Bra) und ,Vermissen” (mit Henning
May) landete sie Nummer-eins-Hits. Jujus erstes Solo-Album ,Bling Bling” erschien im Juni 2019. Im November 2019
wurde sie bei den MTV Europe Music Awards 2019 zum Best German Avrtist (bester deutscher Kinstler) gewdhlt. Im
Januar 2020 veréffentlichte sie zusammen mit Loredana die Single ,Kein Wort”, die in Deutschland und Osterreich Platz
1 belegte. Seitdem folgten Erfolge mit Songs wie , Wenn du mich siehst”, ,Fick dein Insta” und zuletzt ,Nie wieder sehen”.
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OLEXESH (MAREK)

OLEXESH ist ein deutscher Rapper ukrainischer und
belarussischer Abstammung aus Darmstadt-Kranichstein.
Die ersten Jahre seines Lebens verbrachte er in Kiew,
dann zog er mit seiner Mutter nach Deutschland.
2012 veroffentlichte er ein erstes eigenes Mixtape. Als
Gastrapper auf dem Album ,Blockplatin® von Haftbefehl
wurde er landesweit bekannt. 2014 folgte mit
,Nu eta da” sein erstes Soloalbum. Im Jahr
darauf folgte der Nachfolger ,Masta”, wieder
ein Jahr spater ,Makdam”. Nachdem Olexesh
2017 bei den Hiphop.de Awards als ,Bester
Live-Act wurde,
schaffte er im Jahr darauf mit ,Rolexesh”

national”  ausgezeichnet

erstmals den Sprung auf den ersten Platz der
deutschen Alben-Charts. Zudem erschienen
seither auch die Alben ,Radioaktiv”, ,Augen
Husky” und ,Ufos Gberm Block”

CHAPO UND
ALMANI (KUMPEL
VON ABDUL)

NNOC

NNOC ist als Berliner Rapper seit 2001 aktiv. In seinen
Songs rechnet er knallhart mit der eigenen Vergangenheit
ab und wirft ein ungeschminktes Schlaglicht auf das Leben
an einem Ort, der von Armut und Verbrechen dominiert
wird. Sein erstes Album, ,Nnicht ohne Campf”, erschien
2020; 2022 folgte ,Phantom”.

CHAPO und ALMANI gehéren der finfkdpfigen Neukéllner Formation Army of Brothers, besser bekannt als AOB, an, die
2017 aus der Taufe gehoben wurde. Im selben Jahr erschien das erste Album, ,Abgefihrt ohne Beweise”. Seither waren
sie sehr produktiv: 2018 folgte ,Absitzen ohne Bewdhrung”, im Jahr darauf ,Auf Achse”. 2020 erschien das jingste
Album, ,Alles gefickt”. Die neueste Single war im letzten Jahr ,100 Gramm”. 2019 waren AOB bereits in der Nefflix-

Serie ,Skylines” zu sehen.



UBER DEN STAB
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